KULTURA I WARTOSCI
NR 1 (2012)
ISSN 2299-7806
RECENZIE
s. 121-126

MATEUSZ PALKA

Walter Benjamin, Berliriskie dzieciristwo na przetomie wiekéw,
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Berlinskie dziecinstwo na przetomie wieku Waltera Benjamina czytaé mozna
na wiele sposobow. Ksiazka, wydana przez wydawnictwo Aletheia w Warszawie w
2010 roku, z jednej strony wydaje si¢ luznym, nieuporzadkowanym zbiorem wspo-
mnien niemieckiego filozofa, ktéry rozpoczat prace nad ich spisywaniem, gdy miat
niewiele ponad czterdziesci lat. Poczatek prac przypadt na moment dojscia Hitlera do
wladzy, po ktérym Benjamin rozpoczat swa dlugoletnia emigracje zakonczong tra-
giczna $miercia w 1940 roku. Pozostawil po sobie ogromna ilo$¢ esejow, artykutow,
notatek, wsrod ktorych spora czes¢ wigkszych projektow literacko-filozoficznych nie
zostala ukonczona. Dzieta zebrane opublikowane w wydawnictwie Suhrkamp licza
prawie osiem tysigcy stron, z czego tylko czg$¢ zostata przettumaczona na jezyk pol-
ski i opracowana.

Ksiazka zawiera wybor trzydziestu artykutdéw Benjamina, tych samych i uto-
zonych w tej samej kolejnosci, co w pierwszym polskim wydaniu w przektadzie An-
drzeja Kopackiego. Sposrod czterdziestu jeden tekstow opracowanych przez Tillmana
Rexrotha w 1972 roku, ktére wchodza obecnie w sktad najnowszego (1991) wydania
dziet zebranych Waltera Benjamina', w niniejszym wydaniu znalazty si¢ tylko te, kto-
re (jak pokazatly jego zapiski, odnalezione ponad 40 lat po jego $mierci), przeznaczyt
on ostatecznie do druku. Jest to tak zwana wersja z Giessen (giessenska) z poczatku lat
trzydziestych lat XX wieku. Starsze wydanie Suhrkamp Verlag zawiera dodatkowo
takie tytuty: Zu spdt gekommen (Spozniony), Die Speisekammer (Spizarnia), Die Far-
ben (Kolory), Affentheater (Malpi teatr), Schméker (Powiescidlo), Neuer deutscher
Jugendfreund (Nowy niemiecki przyjaciel z lat mlodzienczych), Das Pult (Pulpit),
Winterabend (Zimowy wieczor), Loggien (Lodzie), Krumme Strasse (Ulica Kreta), Der
Mond (Ksiezyc)™.

Berlinskie dziecinstwo trudno zakwalifikowac¢ do kluczowych dziet w dorobku
Benjamina. Jesli do takich zaliczy¢ nalezy prace o charakterze naukowym, o wyarty-
kutowanych postulatach teoretycznych, to wsrod ttumaczen polskich najwigksze zna-
czenie przypisaé trzeba jego artykulom z zakresu historiozofii, filozofii kultury i jezy-

''W. Benjamin, Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und
Gershom Scholem, wyd. R. Tiedemann i H. Schweppenhéuser, Frankfurt am Main 1991.
? Tytuty te podaje we wiasnym thumaczeniu.



ka, zebranym w dwoch wydaniach: Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty’ oraz we
wezesniejszym, ubozszym zbiorze Tworca jako wytwérea®, oba w wyborze Huberta
Orlowskiego. W tekscie Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej Benjamin
analizuje przeobrazenia kulturowe wynikajace ze zmian stosunkow produkcji, ak-
centujac jednoczesnie tendencje rozwojowe w sztuce, a zwlaszcza jej destrukcyjny
wobec tradycji charakter.

Natomiast dzietem o charakterze bardziej literackim, swoistym opus magnum
Benjamina, stat si¢ jego niedokonczony projekt Pasaze’, analizujacy wiek XIX na
przyktadzie paryskiej metropolii. W tej pracy, tworzac prehistori¢ wieku XX, prze-
chwytywat literackie fragmenty, artefakty, cytaty z wczesniejszego wieku, dajac
obraz transformacji, jaka zachodzita w 6wczesnym zyciu spotecznym. W Pasa-
zach idea fragmentu oraz omawiane w dalszej czgs$ci recenzji zagadnienie konste-
lacji odnalazly swoj najpelniejszy wymiar.

Pierwsze polskie thumaczenie omawianego dzieta nosito tytul Berlinskie dzie-
cinistwo okolo roku tysiqe dziewieésetnego®. Tak jak zawsze, gdy dokonuje sie prze-
ktadu tekstu filozoficznego z jezyka obcego, tak i w Berlinskim dziecinstwie rdznice,
jakie zachodza miedzy obiema wersjami, sa znaczace. Ponadto koncepcja jezyka pet-
nita dla autora Ursprung des deutschen Trauerspiels funkcje fundamentalna. Juz
pierwszy fragment ksiazki pokazuje charakter obu thumaczen — starsza wersja Andrze-
ja Kopackiego w wigkszym stopniu ingeruje w sam tekst zapiskow autobiograficz-
nych. Oryginalny tytul tekstu Mummerehlen przektada jako Maszkarela a wstep na-
stepujaco: ,,W pewnym dawnym wierszyku dla dzieci wystgpuje Kumoszka Rehlen.
Poniewaz jednak »kumoszka« nic mi nie mowita, stwor ten stat si¢ dla mnie duchem:
Maszkarella. Swiat poprzestawiat mi si¢ od niezrozumienia. Ale w pozytywny sposob:
niezrozumienie ujawnito Sciezki wiodace do jego wnetrza. Chetnie korzystato z kazdej
zachety.”” Bogdan Baran tlumaczy tytut jako Mumerela, a powyzszy fragment naste-
pujaco: ,,W pewnym starym wierszyku dziecigcym wystepuje Muhme Rehlen. Ponie-
waz »Muhme« (ciocia) nic mi nie méwito, stworzenie to stato si¢ dla mnie duchem
Mumerela. To nieporozumienie zastonito mi §wiat — wszelako w dobry sposob: wska-
zalo mi drogi prowadzace do jego wnetrza. Kazda okazja temu stuzyta”®. Najnowsze
thumaczenie w ostrozniejszy sposob podchodzi do jgzyka uzytego przez autora — pozo-
stawiajac termin Muhme w wersji oryginalnego, a wyjasniajac jedynie jego znaczenie
W nawiasie sprawia, ze nieporozumienie, jakiego w dziecinstwie doznal miody
Benjamin, staje si¢ bardziej zrozumiate dla polskiego czytelnika. Gra jezykowa nie

* W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyb. i opr. H. Ortowski, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1996.

* Tenze, Twérca jako wytworca, wyb. H. Ortowski, thum. H. Ortowski, J. Sikorski, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1975.

’ Tenze, Pasaze, tlum. I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006.

% Tenze, Berliriskie dzieciristwo okoto roku tysige dziewieésetnego, thim. A. Kopacki,
, Literatura na Swiecie” 2001, nr 8-9, s. 65-131.

7 Tamze, s. 65.

¥ Tenze, Berliriskie dziecifistwo na przelomie wiekéw, thum. B. Baran, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2010, s. 9.
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jest w pelni przekladalna, dlatego pozostawienie jej w wersji nieprzettumaczonej po-
zytywnie wplywa na jej przejrzystosc.

Najnowsze wydanie Berlinskiego dziecinstwa wyrdznia si¢ tez bogatsza szata
graficzna — poszczegolne eseje ilustrowane sa kilkoma niewystepujacymi w pierwszej
wersji fotografiami, niewielka czg$¢ za to pominigto. Wydawca umozliwit rowniez
przyjrzenie si¢ kilku stronom re¢kopisow Benjamina pochodzacych z frankfurckiego
archiwum Theodora W. Adorna, w tym — oprdcz znanej z wczesniejszego wydania
kartki maszynopisu wersji giessenskiej — dwustronicowej notatki autora. Zapoznanie
si¢ z charakterem rekopisow Benjamina’ — choéby w tak oglednym stopniu, jaki
umozliwia niniejsze wydanie — jest niezwykle pomocne w petniejszym zrozumieniu
jego tworczosci literackiej.

Dziecinstwo interesowato autora berlinskich zapiskow gléwnie jako pewien
stan umystu, odmienny od dorostos$ci. Okres, w ktorym jezyk najdobitniej sprawuje
wladze¢ nad poznajacym $wiat mtodym czlowiekiem, z ktdrego pozornej niezdarnosci i
przy braku do$§wiadczenia zyciowego rodza si¢ réznego rodzaju skojarzenia stowne
karmione wolna od ograniczen fantazja. Wieloletni przyjaciel Benjamina, Gershom
Scholem, tak pisze o jego ksiggozbiorze: ,,[...] rzeczywiscie z wielka wyrazistoScia
odzwierciedlat jego bardzo zrdéznicowana nature. Wielkie, wazne dla niego dziela sta-
ly tu w wysoce barokowych kombinacjach obok najbardziej niezwyktych i osobliwych
pism, ktore darzyt nie mniejsza mitoscia [...]. Szczegdlnie wyraznie przypominam so-
bie dwa dzialy tej kolekcji: ksiazki ludzi umystowo chorych i ksiazki dla dzieci. W
wizjach $wiata ludzi chorych umystowo — sam nie wiem, skad brat te ksiazki — odnaj-
dywat materiat do najglebszych filozoficznych rozwazan nad architektonika systemow
jako takich i nad natura skojarzen, ktorymi karmia si¢ mysli i fantazje zaréwno zdro-
wych, jak i chorych na umysle”'’.

Walter Benjamin byt glgboko zafascynowany dziecigcym jezykiem swojego
syna, Stefana. Jego wyrazenia, gry stowne, caly lingwistyczny $wiat spisywany byt
przez ojca od chwili narodzin. Obserwowane przez Benjamina znieksztalcenia zna-
czen stownych, ich silnie akcentowana mimetycznos¢ w relacjach ze Swiatem ze-
wnetrznym stala si¢ jednym z silniejszych powodow spisania przez niego wilasnych
do$wiadczen berlinskich''. Istota mowy wlasnego dziecka, w ktora wstuchiwat sig
autor Berlinskiego dziecinstwa stanowila to samo, czym dla Theodora W. Adorna byta
istota przezwisk, ktore okreslit jako ,,jedyne, w ktorych przetrwalo co$§ z pierwotnego
aktu nazywania”'%.

Swoje zainteresowanie $wiatem dzieci wyrazat w kolekcjonowaniu i opraco-
wywaniu fotografii rosyjskich zabawek". To, co fascynowato Benjamina w nich naj-

® Por. Walter Benjamins Archive: Bilder, Texte und Zeichen, Suhrkamp Verlag, Frank-
furt am Main 2006.

' G. Scholem, Zydzi i Niemcy. Eseje. Listy. Rozmowa, tham. M. Zawanowska, A. Lip-
szyc, Pogranicze Sejny, Sejny 2006, s. 208.

'""Walter Benjamin prowadzi notatki wypowiedzi Stefana do 1932 roku, w ktorym za-
czyna pracg nad wlasnymi wspomnieniami.

'2M. Horkheimer, Th. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, tham. M. Lukasiewicz,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994, s. 94.

' Walter Benjamins Archive, wyd. cyt., s. 73-107.

123



bardziej, to prymitywna prostota i przejrzysto$¢ ich konstrukcji, ktéra zrozumiata jest
dla matego dziecka — w przeciwienstwie do wszelkich procesow industrializacji zycia,
takze przeciez prywatnego. Tytulowe ,,cnoty zabawki” wychwalat w XIX wieku takze
Charles Baudelaire, piszac: ,,Wszystkie dzieci rozmawiaja z zabawkami, przemienia-
jac je w aktorow wielkiego dramatu zycia, ktdry camera obscura dziecigcego mozgu
odbija w pomniejszeniu. W zabawie dzieci daja dowody wielkiej potegi wyobrazni
oraz uderzajacej umiejetno$ci abstrahowania. Potrafig bawi¢ si¢ bez zabawek”'*. Ko-
lekcjonerska dziatalno$¢ Benjamina obejmowata swym zakresem nie tylko przedmioty
— jak pocztowki, fotografie, ksiazki, ktore uwielbial pokazywaé swoim przyjaciotom,
obserwujac przy tym ich osobliwe reakcje. Spisywane wspomnienia, jgzykowe twory
matego Stefana, czy wreszcie cytaty z prasy i literatury dziewigtnastowiecznej, row-
niez stanowity kolekcje Benjamina, ktdre pozniej wykorzystywat w swojej tworczosci
literackie. Archiwum, konstruowane w sposob, ktory nie wykluczat z niego przedmio-
tow ze wzgledu na ich z pozoru mala warto$¢. Wypowiedzi dziecka byty réwnie cen-
ne, co najpowazniejsze prace filozoficzne.

Berlinskie zapiski Waltera Benjamina odkrywaja w $wiecie dziecigcych skoja-
rzen prawdziwe ich znaczenie dopiero w samym procesie ich przypominania i spisy-
wania"”. Dystans, jaki dzieli wydarzenie od jego opisu, tworzy przestrzen pelna na-
pie¢, wspomnienie graniczac z momentem zapominania i bedac od niego wprost za-
lezne odwotuje si¢ do melancholii. ,,Gnédige Frau” w wyniku btednej wymowy poty-
kania cze$ci pierwszego stowa, z ,,taskawej pani” stawala si¢ w uszach autora Berlin-
skiego dziecinistwa ,Nih-Frau” — krawcowa'. Autor Berliriskiego dzieciristwa styszac
powyzsze okreslenie matki nie rozumiat, na czym polegat ten blad jezykowy. Dopiero
we wrazeniu, jakie tworzy si¢ ze wspomnien pozostatych autorowi zapiskow, dema-
skuje jego prawdziwe znaczenie. ,,Ndh-Frau” byt terminem, ktory najpetniej oddawat
opieke, jaka matka roztaczata nad mtodym Benjaminem. Jej wladza przybierata naj-
wyzszy wyraz w momencie, kiedy przy pomocy igly, nozyczek i nici doprowadzata do
perfekeji jego ubranie przed wyj$ciem z domu.

W czesci, z ktorej pochodzi powyzszy fragment (Przybornik krawiecki) moz-
na odnalez¢ istotne odniesienie do koncepcji konstelacji (ktérej innym symbolem byta
tkanina i sie¢), ktora w filozofii Benjamina odgrywa wazna rolg: ,,cale pudetko byto
przeznaczone do czego innego niz prace krawieckie. [...] I gdy papier z cichym odgto-
sem pekania przepuszczatl igle, ulegatem czasem pokusie zajrzenia do sieci na odwro-

'* Ch. Baudelaire, Cnoty zabawki, [w:] Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, thum. R. Engel-
king, Gdansk 2009, s. 319.

'> Warto przytoczyé w tym momencie stowa Benjamina charakteryzujace proces przy-
pominania w odniesieniu do jego zbiorowego, historycznego, charakteru: ,,Fakty staja si¢
czyms, co przydarza si¢ nam dopiero w tej chwili, a ustalenie ich jest kwestia przypomnienia.
W istocie przebudzenie jest wzorcowym przypadkiem przypominania, sytuacja, w ktorej potra-
fimy przypomnie¢ sobie wszystko to, co najblizsze, najbanalniejsze i najoczywistsze. To, co
ma na mysli Proust, méwigc o eksperymencie z przestawianiem mebli w porannym poétsnie i co
Bloch okresla jako mrok przezytej chwili, to nic réznego od tego, co tutaj ma by¢ urzeczywist-
nione na plaszczyznie historycznej, a wigc zbiorowe;j. Istnieje nieuswiadomiona jeszcze wiedza
o bytosci; wydobycie jej ma strukturg przebudzenia”. W. Benjamin, Pasaze, wyd. cyt., s. 431—
432.

' W. Benjamin, Berliriskie dzieciristwo na przelomie wiekéw, wyd. cyt., s. 170.

124



cie, komplikujacej si¢ z kazdym wbiciem igly, dzigki ktoremu zblizatem si¢ do ce-
lu”"”. Wspominajac, Benjamin szuka ukrytych znaczen w zdarzeniach minionych.
Podstawowa cecha tych wspomnien jest ich fragmentaryczno$¢. Ocalenie przesztoSci
w jej autentycznej formie jest dla filozofa mozliwe jedynie poprzez wydobycie poje-
dynczego zdarzenia z continuum czasu. W rekach przegladajacego historie badacza
znajduja si¢ odpryski z przesztosci, elementy stanowiace czesci rekonstruowanej kon-
stelacji. Prawda'®, ktéra Benjamin prébuje odnalezé we wspomnieniach wlasnego zy-
cia, jest prawda Zycia we wladaniu nieustannej melancholii'’. Postawa, jaka przyjmuje
filozof wobec §wiata wspomnien, polega na odkrywaniu i przypominaniu tego, co nie
miato swojego glosu za zycia. Przeszto§¢ domaga si¢ dopetnienia. To, co minione i
zapomniane, widziane okiem melancholika, wydaje si¢ $§wiatem znieksztalconym,
swiatem do odkrycia, ktorego droga jest — jak pisze Hanna Arendt — jezyk znieksztat-
cony™.

Znaczenie funkcji, jaka petni w filozofii forma konstelacji, podkresla Karol
Sauerland w przedmowie do pism Adorna: ,,Zadaniem eseisty bytoby wyrwanie dane-
go tworu z pozornej totalnosci, do ktdrej usituje go wtloczy¢ oficjalna kultura, a ogél-
niej rzecz ujmujac, $wiat zarzadzany. Eseista jest w stanie to uczyni¢, gdy nie wycho-
dzi w swoich rozwazaniach od jakich$ z gory ustalonych poje¢, lecz gdy — jak Benja-
minowski melancholik wzglednie mysliciel — stara si¢ wypatrze¢ nowe powiazania
poszczegblnych elementow rzeczy. Uczynmy to zastrzezenie, ze stowo ,,element” traci
w tym wypadku sens pozytywistyczny. Co moze by¢ elementem, nie da si¢ przewi-
dzieé z gory. Wydobywa go dopiero refleksja z nowej konstelacji™'.

Sporo taczy Berlinskie dziecinstwo z o kilka lat pozniejszym tekstem innego
niemieckiego filozofa — Theodora W. Adorna, zatytutowanym Minima moralia. Ador-
no, pod ktérego redakcja ukazato si¢ pierwsze wydanie wspomnien Benjamina w 1950
roku, przyjat podobna form¢ wypowiedzi, co jego wieloletni przyjaciel. Minima mora-
lia ma posta¢ krotkich, fragmentarycznych spostrzezen dotyczacych wspodtczesnego
mu $wiata i krytycznie odnoszacych si¢ do stanu, w jakim znalazta si¢ kultura po II
wojnie $wiatowej. Wedlug niego poznanie zycia bezposredniego, w sytuacji, kiedy

"7 Tamze, s. 174-175.

'8 Por. uwagi o prawdzie u Benjamina, poczynione przez Adorna: ,Krucha jest ona
[prawda], zawieszona w powietrzu z racji treSci zaleznych od czasu; Benjamin krytykowat
wnikliwie arcymieszczanskie powiedzenie Gottfrieda Kellera, ze prawda nie moze nam
umknag. Filozofia nie powinna si¢gga¢ po pocieszenie, ze prawdy nie mozna zagubi¢. Prawda,
ktéra nie moze runa¢ w otchtan, o ktérej zanudzaja fundamentalisci metafizyki — nie jest to
otchtan zrecznej sofistyki, ale obledu — staje si¢, pod nakazem swej zasady gwarancyjnej, ana-
litycznie, potencjalnie tautologia. [...] Zaden nie poddany krytyce banat nie moze, jako odbicie
zycia falszywego, by¢ prawdziwy”. Th. W. Adorno, Dialektyka negatywna, thum. K. Krze-
mieniowa, PWN, Warszawa 1988, s. 52.

"% Definiowanie pojecia prawdy w odniesieniu do konstelacji: W. Benjamin, Ursprung
des deutschen Trauerspiels, [w:] tenze, Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von Theodor
W. Adorno und Gershom Scholem, wyd. R. Tiedemann i H. Schweppenhéuser, Frankfurt am
Main 1991, s. 215-218.

2 H. Arendt, Walter Benjamin 1892—1940, thum. A Kopacki, stowo/obraz-terytoria,
Gdansk 2007, s. 118.

2l Th. W. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybér esejow, thum. K. Krzemien-Ojak, PIW, War-
szawa 1990, s. 6-7.
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stalo si¢ ono dodatkiem do przemystu kulturowego i1 uprzedmiotowionym elementem
w produkcji materialnej, mozliwe jest jedynie w sposob niebezposredni, gdy na zycie
spoglada sie jako na sfer¢ wyobcowana®™. Szukanie znaczenia w peryferyjnych zda-
rzeniach, w momentach wykluczonych z oficjalnego obiegu, w tym, co zapomniane i
niechciane, oraz proba ocalenia podmiotowego charakteru doswiadczania $wiata sta-
nowi o intelektualnym pokrewienstwie Adorna i Benjamina.

Ostatni fragment ksiazki zatytutowany jest Garbaty ludzik. Jego postac prze-
wija si¢ w innych tekstach niemieckiego filozofa (w thumaczeniach polskich rowniez
jako ,,garbusek™). W Berlinskich dziecinstwie Benjamin pisze: ,,Gdziekolwiek sig¢ po-
jawil, ponositem stratg. Strate, ktorej rzeczy si¢ wymykaty, az z ogrodu po roku zrobit
si¢ ogrodek, z mojej izby izdebka, a z tawki taweczka. [...] Ludzik wszedzie mnie
wyprzedzat. Uprzedzajac mnie, stawal mi na drodze. Poza tym jednak nic mi nie robit,
szary rzadca, tyle tylko, ze od kazdej rzeczy, do ktorej si¢ zabralem, egzekwowat po-
towe na koszta zapomnienia™®. Postaé¢ garbuska jest symboliczna. Przedstawia §wiat
W swym nieznanym (zapomnianym), negatywnym aspekcie. Jest on czasem, ktorego
juz nie ma, wspomnieniem przesztosci, ktéra wyznacza nam nasza przyszto$¢ poprzez
to, co doswiadczylismy kiedys$. Symboliczny garbusek przypomina o przesztosci, ktd-
ra ma si¢ dopiero dopetnié i ktora wymaga od Benjamina dokonania rewizji wlasnych
doswiadczen z mtodos$ci. Przedstawia wydarzenia w ich czasowo zmiennym obrazie,
nie jako ksigge zamknigta, lecz jako histori¢ wypelniona wciaz na nowo przezywana
tre$cia, ktora aktualizuje i dopetnia spojrzenie melancholika.

W sytuacji, kiedy znaczenie tekstow Benjamina opiera si¢ na ich asystemo-
wym, fragmentarycznym charakterze, a teksty koncentruja si¢ cz¢sto na zdarzeniach
peryferyjnych, w ktorych liczy si¢ tak samo cytat z dziewigtnastowiecznej prasy bru-
kowej, szyld uliczny, wspomnienie dziecka, jak i wynalazek fotografii i rozwoj spote-
czenstwa przemystowego, trudno orzekac¢ o reprezentatywnosci poszczeg6lnych jego
prac w kontekscie innych. Nie sposéb w pelni obiektywnym tonie stwierdzaé, ktore
thumaczenia tekstow Benjamina mialyby pierwszenstwo nad innymi. Dobrze, kiedy
oproécz oryginatu mozna siggna¢ do wigcej niz jednej wersji przektadu, tak jak ma to
miejsce w przypadku Berlinskiego dziecinstwa. Nie ulega jednak watpliwosci, ze pra-
ca, ktéra miata ogromny wptyw na ksztattowanie si¢ filozofii Waltera Benjamina byt
Ursprung des deutschen Trauerspiels (O pochodzeniu niemieckiego dramatu tragicz-
nego), rozprawa, ktorej publikacja miata miejsce w 1928 roku, a ktéra trzy lata weze-
$niej miata otworzy¢ mu droge do habilitacji. Autor przedstawia w niej wizje §wiata
jako zaszyfrowanego tekstu pelnego symboli, domagajacych si¢ od pisarza, filozofa,
rozszyfrowania. Tekst ten dopetiltby zbioér polskich thumaczen dziet Benjamina.

22 Tenze, Minima moralia, tham. M. Lukasiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1999, s. 7.

2 W. Benjamin, Berlirskie dzieciristwo, wyd. cyt., s. 195. Por. Marcela Prousta uwagi o
mijajacym zyciu: ,,I dokonywata si¢ we mnie rekapitulacja rozczarowan mojego zycia, w trak-
cie jego przezywania, wykazujaca, ze swoja realnos¢, miato ono gdzie indziej niz w dzialaniu,
zblizata do siebie, bynajmniej nie przypadkiem, nie na tle szczegdétow mej biografii, rozczaro-
wania rozne.” M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, thum. M. Zurowski, Proszynski i
S-ka, Warszawa 2001, t. 7, s. 167.
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